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PROCEDIMIENTO EN LA ENSENANZA-APRENUIZAJE
DE LA LITERATURA: UN ENFOQUE NARRATIVO

NICANOR TRINIDAD*

Introduccion

La ensefianza de la literatura en la escuela secundaria, en la
Republica Dominicana, ha sido valida por la autoridad del
profesor vy la lectura del contenido de la obra literaria, la cual
es reducida al signo linglistico: a una representacion verdadera
llamada significado. '

Para que se produzea la ensefanza-aprendizaje de la obra
literaria hay que ir al trans-signo linguistico, situarnos frente al
discurso. A parur del discurso -del texiu literario- es que
podemaos iniciar la lectura ¥ con ella lograr el aprendizaje.

iHacia donde debe conducir el acto de ensefianza-aprendizaje
de la lectura de la obra literaria? Al reencuentro de las
idenlna;a’as como formas y expresiones culturales de la sociedad, a
las costumbres, a los mitos, a los wvalores recreados y las
transformaciones de los valores historicos que ha creado la
colectividad, porgque gstos no constituyen formulas cerradas para
ser aceptados como hechos absolutos del hombre y la sociedad.

La ensefianza-aprendizaje de la lectura, hay que orientarla
para que los educandos se pongan en contacto directo con el
texto, reflexionen sobre el y lo sitien en su realidad discursiva
por ser una forma de unir el sujeto al objeto de estudio.
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El educando usara el discurso uterario, para Jfamiliarizarse
con una o su realidad nueva, la cual sera importante para la
formacion de su personalidad. En la medida que el estudiante va
desarrollando su capacidad de analisis, en esa misma medida ira
formando su fropia caracteristica valorativa sobre la lengua, el
lenguaje, el discurso y los recursos empleados en la elaboracion
de la obra literaria.

Ademas, la ensefianza de la lectura de un texto literario,
debe contribuir al desarrollo de la criticidad, como accion o
practica basica de todo sujeto que se situa frente al discurso
literario. La ensefianza de la lectura, encuentra en la critica la
puesta en accion de lo alcanzado y lo no desarrcilado en el
alumno. 5i el alumno no desarrolla su criticidad, el no ha
aprendido ni se lo ha sometido a un metodo critico de la lectura
de un discurso literario. Al educando hay que formarlo para que
proponga sus criterios, demuestre las ideclogias operarites,
contradiga los conceptos o valores del texto y proponga los
multiples sentidos que la escritura sugiere,

A modo de entrada en la narracion

Los niveles culturales que trabaja una obra literarie son
varios y los presenta de diversos modos, lo cual nos dice la
ventaja que posee la narracion discursiva para que los educandos
aprendan a leer y ubicar los elementos que intervienen en la
construccion de la obra literaria. El contacto del estudiante con
los niveles socio-culturales, a traves del texto, lo coloca frente
auna disidencia que se ejecuta entre el sujeto lector y el objeto
leido. Los niveles culturales en la obra, ponen en contradiccion, a
traves de los sentidos y la significancia que ella trabaja, al
lector y la lectura que este posee.

A partir de los niveles socio-culturales, la obra no le
comunica ningun contenido al lector, debido a su estructuracion
sistematica. Ella atraviesa los parametros culturales al ser
translinguistica y trans-ideologica. El contenido no opera como un
lenguaje discursiva -significante-; el impide la formulacion de
multiples ideclogias de una misma realidad, porque la obra es
abierta por su significancia,

La narracion, cuando es poetizada, nos dice lo que ella
trabaja ¥y lo gque no trabaja, porque ella es construida con un
lenqusa discursiva: un significante.

Ejemplo:

En los bohlos cercanos las mujeres movianse activamente. Corrian
al monte a desvestir los alambres de puas arrebatando la ropa
gue se oreaba.
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Gritaban lps apodos de los hijns, trayendoles a que se mnfaran
menos bajo las goteras de los ranchos, Las viejas quleren alejar
la lluvia grabando cruces de cenizas sobre la tierra mientras
cantan & coro amenazando el nublado:

San Isidro labradoi 2
quita el agua y pon el soi.f

El fragmento seleccionado nos coloca frente a wna realidad
discursiva, en la cual el lector puede identificar los valores vy
niveles culturales que operan en ese discurso. Los valores
trabajados en el texto, podran situarse ideclogicamente dependien-
do de la realidad Emplrll’.“:‘l gue realice el lector. Un lector que
vive en la ciudad no esta relacionado con los "bohios, alambres
de puas, goteras de los ranchos, cruces de cenizas", etc..., gque
son formas culturales de los campos y/o aldeas de nuestro pafs,

La secuencia narrativa del fragmento desarrolla varias
imagenes de movimiento (movianse, corrian, arrebatando};
auditivas (gritaban, cantan a :m‘n} ademas, la realidad social nos
remite al campo, a la practica del mito religioso  cristiano
occidental de hacer cruces para ahuyentar ciertos males. Estas
partes discursivas permitiran familiarizar al educando con la
cultura trabajada en la obra y con la que el posee como sujeto
social, porque en la medida que lea el lenguaje de la obra podra
configurar su juicio, aplicar un procedimiento discursivo, demos-
trar que su lectura esta sisternatizada y orientada hacia la
disidencia de los sentidos.

Otros aspectos que se pueden analizar en el fragmento son:
el ritmo sintactico y fonetico, que estan dispersos en el texto,
Por ejemplo en la frase, "En los bohios cercanos las mujeres
movianse activamente”, la disposicion linguistica va concatenando
el complemento circunstancial que inicia la frase y refuerza el
sintagma nominal "las mujeres"; mientras que foneticamente el
ritmo acentual descansa en palabras graves y distribuido en la
vocal i, a, e. De esta manera el ritmo permite que se concatenen
los demas niveles lingiistico-literarios en el fragmento.

La seleccion de un fragmento breve y de facil ubicacion
literaria contribuye a desarrollar un mejor aprendizaje en los
educandos. De esta manera una de las fases que le corresponde
lograr al lector en el proceso ensefianza-aprendizaje es la
correspondiente a la busqueda del vocabulario de la obra. Este
vocabulario servira para construir el sentido del texto, ya que no
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basta con buscar el significado de la palabra en el diccionario,
sino que hay que operar con los sentidos que sugiere la frase.
Lln:] palabra siempre eata mcnrpﬂrada a un contexto discursivo;

rnas, ella no posee wvalor para sl sola, sino dentro del sistema que
la integra.

Lograda la fase de la seleccion del vocabulario, el alumne
prncederé a discutir oralmente el texto en el aula, como una
forma de ejercitar la oralidad lingﬁfsticu literaria ¥ ser el
ejecutante inmediato de su subjetividad. En la medida que habla
opera con la lengua y el lenguaje, con los sentidos, la idealogia ¥
la cultura. El tiene que participar y ser el promotor de su
eriticidad, el sujeto inmediato de su cultura, el configurador de
su lenguaje para relacionarse con su presente, su historia y su
conciencia oral. Pusterml:mente. el procedera a formular sus
criterios escritos a través de los cuales pone en accidn los
signos, la lengua y el lenguaje escritos.

El aspecto poetico sera de mucha importancia que los
alumnos lo conozean. La relacion y diferencia que se establece
entre el decir de la obra y el decir del lector, se vehiculiza por
medio del lenguaje y los sentidos que ese lenguaje opera. Mi la
obra ni el sujeto son realidades estaticas; se dicen y contradicen
permanentemente como discursos que generan otros discursos
1»:19{1!»3!;1|r:vns+ Por medio del decir la poeticidad se convierte en la
parte mas importante gue sustenta la obra literaria. Esta le
permite al lector la posibilidad de construir significancias que
tendran insidencia en los niveles sociales, histaricos, tenlnqmoa,
miticos, antropologicos, cotidianos que contradicen todas las
maneras de vivir y decir.

La poetica de la obra llega por medio del discurso y el
lenguaje usado por el narrador, formando wuna unidad entre
narracion, persunaje, didlogo, imagenes, sugerencias de las frases
y las |denlnglas que operan en el texto.

Un aspecto que requiere y necesita un procedimiento mas
practico-critico, es el relacionado con las frases sugestivas o
connotativas. Estas deben esefiarse de manera funcional tanto
para la construccion enunciativa, como en el desarrollo de los
sentidos que los lectores o educandos elaboran sobre ellas. Al
educando hay que demostrarle, o hacer que el demuestre, que
puede construir frases sugestivas y analizar discursos, siempre que
se lo ponga en contacto directo con los discursos. En el proceso
ensefianza-aprendizaje poco se logra al obligar a los estudiantes
para que repitan (memoricen) los nombres de cualauier frase
figurada.
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Ejemplo;

El suave resplandor de la luz la baﬁazba sin violencia, Suspen
diendola como en la mitad de una nube.

A partir de la frase podemos seleccionar el sintagma
figurativa o ?onnatativo "la luz la bafiaba sin violencia“, el cual
a su vez esta compuesto por "la luz la bafiaba"™ y "la bafiaba sin
violencia". Ambas connotaciones sugieren sentidos relacionados
con la claridad que pEl‘ITIll‘.lE su visibilidad; la frescura o la luz
de la mafana la cubria sin quemarla. Luego la frase esta
compuesta por la comparacion "como en la mitad de una nube”,
que relaciona la tenue luz con la nube. La ideologia trabajada
desarrolla el sentido de la caricia v la ternura en la mujer.

Al alumno (lector) le corresponde ser un sujeto activo al
formular y estudiar cada frase con el pmpc'nsitn de hacer sentidos,
de polemizar con los discurso escritos u orales sin convertirse en
un aberrado. Mo basta con expresar a que tipo de figura
pertenece o cual es el nombre, lo importante es ejecutar otros
sentidos sobre la frase analizada. Para que el proceso sea
practica y productivo criticamente, los educandos deben subrayar
frases connotativas y discutir oralmente los sentidos gue ellos son
capaces de generar. De la discusion en el aula saldra la posicion
critica de cada educando, ya gue se convertiran en enunciadores
y sujetos de sus discursos, y su ensefianza-aprendizaje. Lueqo los
lectores procederan a escribir frases connotativas, otros enunciados
y discursos que contengan parrafos donde se demuestre la
connotacion literaria.

El estudioc de la narracion, los persunajes, los dlalngus, las
1magenes frases sugerentes y las ideologias, se analizaran para
formular los multiples sentidos que en el discurso y la enunciacion
los sujetos pueden desarrollar. La participacion del lector sub::e
un discurso literario debera ser disidencia; una puesta en tension
de sentidos, de lenguajes que transformen las maneras de decir y
hacer del analisis y la lectura de la obra. Mo se ensefia para
justificar la existencia ni se aprende para asimilar lo dicho. 5Se
estudia la obra literaria para provocar confrontaciones contradic-
torias, sobre todo aguellas que estan orientadas para explotar los
sentidos mas conflictivos del discurso y que, frente al consenso
social, le permiten al lector mantener su criticidad entre la
aceptacién social del poder y la participacion individual del
sujeto.

En ese mismo orden del procedimiento, la ohservacion que se
haga en la cbra hay que dirigirla hacia la integracion de los
sentidos, porque todo cuanto decimos sobre ella es formulado
como sentidd, Asi, la. existencia de los dialogos -directos e
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indirectos- no son meros adornos, son unidades que estructuran la
obra politicamente; no son casualidades del narrador sino recursos
usados en la narracion con un proposito discursivo.

Ejemplo:

El que hablé fue Don Djito.
-Mo Sefiora. Mos oyo y se echd a llorar.
-A )lorar?

-5{, y dijo que si ella hubiera sabido que les estaba dando ma-
105 ejemplos a los nifios de por agui, se hubiera mudado hacia
muche tiempo. Pregunto por que no se lo habiamos dicho antes".?

El narrador enuncia el discurso dentro de una participacion
d!alrg:v:a. para desde esa situacion desarrollar el sentido condicio-
nado por la frase "si ella hubiera sabido”" y justificar la E)tlstﬁl'lr_‘ia
del valor etico orientado hacia el rechazo del mal o la desviacion
de la norma colectiva, al uwsar el sintagma "dando malos
ejemplos”. Ese valor etico se perfila hacia la justificacion y la
aceptacion del bien colectivo o social, como forma de acondicio-
nar la permanencia en ese lugar o en determinado lugar.

Asi, tanto las formas de los dialogos como las participaciones
de los narradores, le sirven al lector para desarrollar su sentido
critico en la escritura. Los narradores: ummsmente, participante
y testigo, le permitiran ubicar la posicion del narrador dentro de
una manera significativa en la obra literaria, Los narradores
participan en la obra porque se construyen enunciados que hacen
referencias lingiilsticas a determinada realidad de un sujeto. De
esta manera, todo lo gque hay presente en la obra cumple con un
proposito lingLi]’sticu—lit:a-rarin.

Ahora, hemos llegado a lo que mas le conviene ensefiar al
protesor y que sera de mucha importancia para el desarrollo de
la capacidad critica del educando: la cronologia. En los manuales
de literatura la narracion se define como un hecho que se dice,
se comenta o se expresa. La narramm literaria se construye a
partir de la unidad realidad-ficcion y viceversa. La creacion de
su propia realidad, su universo, La relacion de la obra literaria
con la realidad externa se establece por medio de la lengua, el
lenguaje, los signos y las manifestaciones culturales.

La obra literaria es un hecho que posee su historia particular
¥ umca, la realidad enunciada no es un calco de la real:dad
empirica y cotidiana ni de la sociedad ni del sujeto que la cred ¥
el que la lee. Lo que hay de historico en ella es transgredido por
una ficcion y una ideclogia epocal,
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Aungue en los manuales [han  ensefiado dos modalidades
narrativas -la lineal vy la alineal- la obra siempre dice; y no dice
de una forma cerrada sino lo mas abierta posible entre los
sujetos. La narracion es un decir discursive que pone de manifiesto
la contradiccion entre el sujeto que escribe y al sujeto que lee; a
las unidades linguisticas: lenguaje, signo, lengua, simbaolo,
referente, contexto, significante y significado, todos envueltos en
un sistema que le dan totalidad y culminan en la formacion del
discurso literario.

El tiempo de la narracion es un significante mas en la
escritura, por formar parte de un universo mayor. Sea éste un
tiempo ‘cronologico: segundo, minuto, hora, dia, afio, siglo o
conjugaciones wverbales, su presencia o ausencia se corresponde
con la significancia.

Las fechas no son unidades suficientes para marcar la
narracion de un texto si ellas forman contexto, discurso y sentido
en la obra. Lo lineal o no lineal es una ideologia, un sentido
acabado, una idea cerrada, un significado, que impide que el
sujeto  educando desarrolle sy capacidad racional sobre la
narracion.

Ejemplo:

_piles gue no me maten Justino! Anda, vete a declrles eso. Que

por caridad. As{ diles. Diles gue lo hagan par caridad.*

Aqui hay presencia y referente narrativos gue damuest}-an el
pstado de ansiedad, desesperacion y la suplica, a traves del
dialogo narrado y donde la conjugacion verbal nos remite al
presente temporal comao significancia de una situacion psicosocial
del personaje. Desarrollando la ensefianza-aprendizaje de esta
manera la cronologia deja de convertirse en una forma idealogica
para convertirla en una discursividad analizada con sentidos

enunciativos,
Conclusion

La ensefanza sobre la lectura de la cobra literaria, en la
Republica Dominicana, ha sido la de expresar el contenido,
reduciéndola al tema dominante o & la ideclogia que mas se
trabaja en ella. De esa manera, la obra no se convierte en un
objeto de estudio sino en un resultado finito para la discursividad,
Sin embargo, la ensefianza-aprendizaje de la literatura debera
orientarse a la reconstruccion y construccion de los sentidos
trabajados y la formulacion de otros nuevos a traves de la
multiplicidad de sentidos.

La critica realizada por el lector, a toda contextualidad, se
hara a nivel de sentidos e ideologias, ya que es la forma
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inmediata de manifestar la significancia del lenguaje y la lengua
gue operan en el discurso literario. La critica hay gque orientarla
contra toda c:umunlc:amm, porque la obra expresa  un decir
infinito para cada lector, epoca o clase social. Su critica ha de
ser disidencia de sentidos, no wun rechazo sino la puesta en
tension de ideologias v contradicciones.

El proceso ensefianza-aprendizaje de la literatura debe
contribuir a que los educandos busquen y formulen analiticamente
los sentidos de las frases mas sugerentes del contexto. Asi es
como la poeticidad de la obra llega al lector, no de una manera
directa sino con el uso de asociaciones de ideas y frases sugesti-
vas con nuevos sentidos, las cuales sirven para construir la
narracion y toda forma discursiva,

El educando al desarrollar un sistema critice con y en la
obra literaria, pone de manifiesto el metasentido de un lenguaje,
lo cual sera lo propio de todo aprendizaje de lectura-escritura.

Recomendaciones

La mejor manera que puede usar el profesor para motivar al
geducando hacia la lectura es proporcionandole un fragmento,
como ejemplo de lectura. Continuar el desarrollo del fragmento
hasta lograr que el alumno se exprese oralmente y construya los
sentidos correspondientes, siquiendo los pasos de un metodo v
donde el lector es el agente de su préctica. su lenguaje y su
critica.

El uso de un metodo critico permite que los estudiantes lean
vy salgan de la lectura a relacionar los sentidos con los demas
niveles socioculturales. 51 los  educandos operan formulando
sentidos sobre las sugerencias del discurso, entonces podemos
decir que han aprendido un metodo de lectura.

MNOTAS
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