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Resumen

Los estudios de arte rupestre juegan un rol cada vez mayor
dentro de los proyectos de investigacién arqueoldgica. Se
nota un incremento en los registros nacionales de sitios
de pinturas y grabados rupestres, una siempre mayor apli-
cacién de nuevas técnicas en su documentacién, andlisis
empleando métodos de arqueometria, numerosos encuen-
tros de especialistas en la temdtica, asi como publicaciones
especializadas. A pesar de todos estos avances, se advierte
una falta de programas especializados en arte rupestre
en el curriculum académico de distintas universidades con
programas de ensefianza e investigacién relacionados
con esta temdtica. En este articulo presentamos y expli-
camos el programa del Seminario Taller Introduccién al
Estudio del Arte Rupestre, organizado por la Sociedad
de Investigacién del Arte Rupestre de Bolivia (SIARB),
dirigido a estudiantes de Arqueologia, Antropologia y otras

goce

Abstract

Rock art studies play an increasingly important role in
archaeological projects, as evidenced by national registers
of rock engravings and paintings, the application of new
technology in recording processes, analysis of the art
by archacometry, numerous academic events on rock art
and specialized publications. However, rock art does not
play an equal role in academic programs of universities
in South America; bachelor theses on rock art are scarce
compared to those on other archaeological and anthropo-
logical research topics. The authors of this article present
and explain the program of the seminar workshop with
introduction to rock art studies, organized by the Boli-
vian rock art research society SIARB, directed at students
of archaeology, anthropology, history, arts, and tourism.
It stresses recording of sites with simple methods that
may be used by novices in rock art research, as well as
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carreras (Artes, Historia, Turismo). Este programa hace
énfasis en el registro y la documentacién de sitios de
arte rupestre con simples métodos adecuados para princi-
piantes en la materia; asimismo, se incide en la conser-
vacién del arte rupestre, la clasificacidn e interpretacién
de los sitios y sus manifestaciones rupestres.

Palabras clave: arte rupestre, formacién académica,
registro, documentacion, interpretacion.

Introduccién

A nivel mundial, los estudios de arte rupestre, que
en el pasado fueron apenas tomados en cuenta
dentro de proyectos arqueoldgicos, tienen un rol
importante en el desarrollo de las investigaciones. Se
observa un aumento en los registros nacionales de
sitios de pinturas y grabados rupestres, una siempre
mayor aplicacién de nuevas técnicas en su docu-
mentacién, andlisis empleando métodos de arqueo-
metria, numerosos encuentros de especialistas en la
temdtica, ademds de publicaciones especializadas
(Bahn, Franklin, Strecker & Devlet, eds., 2016;
Bahn, Franklin & Strecker, 2021). A pesar de esto,
en general, se advierte una falta de programas espe-
cializados en arte rupestre en el curriculum acadé-
mico de las universidades de Sudamérica.

Parte del problema en Latinoamérica es que son
pocas las instituciones nacionales que, por un lado,
se ocupen del registro y del estudio de sitios de arte
rupestre de parte de equipos profesionales y, por otro
lado, fomenten la capacitacién de nuevos estudiantes
e investigadores en este campo. Este tipo de insti-
tuciones existen, por ejemplo, en Sudéfrica (Rock
Art Research Institute, Witwatersrand University) y
Australia (Centre for Rock Art Research + Mana-
gement — The University of Western Australia;
Rock Art Heritage Unity, Griffith University;
Australian National University). En este contexto,
podemos destacar el rol asumido en Sudamérica
por la Sociedad de Investigacién del Arte Rupestre
de Bolivia (SIARB), el Grupo de Investigacién del

conservation, classification and interpretation of the sites
and the rock art.

Keywords: rock art, academic training, registration,
recording, interpretation.

Patrimonio Rupestre (GIPRI), en Colombia, y el
Instituto Nacional de Antropologfa y Pensamiento
Latinoamericano (INAPL), en Argentina.

En las instituciones académicas sudamericanas que
se ocupan de la ensenanza de antropologfa y arqueo-
logfa, la Universidad de Buenos Aires (UBA, Depto.
de Ciencias Antropoldgicas, Facultad de Filosofia y
Letras) es una de las pocas que ha enfocado los estu-
dios de arte rupestre, como nos hacen conocer las
colegas Dédnae Fiore, Anahi Re y Marfa Pia Falchi
(com. pers., diciembre de 2015). Entre los afos
1980 y 2012 se realizaron nueve tesis de licenciatura
sobre sitios de arte rupestre (Kligmann & Ramundo,
2014, p. 258, Tabla 2); las primeras tres surgieron en
la década de los afos 90 y hubo un aumento consi-
derable en los afos siguientes, a partir del afio 2000
(Kligmann & Ramundo, 2014, p. 261, Tabla 5). Sin
embargo, de 241 tesis analizadas, las nueve tesis que
tratan la temdtica de arte rupestre ocupan un rango
inferior de solo un 3,73% (Kligmann & Ramundo,
2014, p. 264, Tabla 6). Durante el ano 2015, las
catedrdticas Anah{ Re y Maria Pia Falchi dictaron un
seminario de grado optativo para estudiantes de la
carrera llamado “Representaciones rupestres: teorfa,
metodologiay casos”. Fueron 16 clasesde 4 horas cada
una, dictadas a lo largo de un cuatrimestre (A. Re,
com. pers., diciembre de 2015). Hasta el presente, la
UBA sigue sin tener programas especializados en arte
rupestre. Cabe mencionar que se tiene en marcha un
cambio de plan de estudios de la carrera de Ciencias
Antropolégicas (estd en las tlltimas etapas de aproba-
cién). En ese plan se incluye una materia optativa de
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“Arqueologia del arte”. Mds alld de eso, actualmente
la incorporacién de los trabajos que abordan el arte
rupestre en el curriculo depende de las iniciativas de
los docentes que trabajan en la UBA (A. Ré, com.
pers., febrero de 2021). Por otro lado, los centros de
investigacién con sus programas de entrenamiento
laboral tienen mucha importancia para la formacién
de los estudiantes; estos programas funcionan para
todas las especialidades de arqueologia, entre ellas
el arte rupestre.

En Bolivia, el programa de estudios de las carreras
de Arqueologia y Antropologia de la Universidad
Mayor de San Andrés (UMSA) de la ciudad de La
Paz no incluye el arte rupestre como parte de su
oferta académica. Para los estudiantes es mds dificil
capacitarse en esta temdtica y son muy contadas
las tesis de licenciatura que se refieren a sitios con
pinturas o grabados rupestres como temas centrales
de investigacién. Entre 1992 y 2020 se produjeron
79 tesis de licenciatura, de ellas, solo cuatro tratan de
manera significativa temas referidos al arte rupestre
(5,06%), mostrando la llamativa ausencia que existe
en la investigacién sobre la temdtica rupestre.

Dentro de este contexto de formacién académica
arqueoldgica y de la arqueologia misma en Bolivia,
las iniciativas educativas de la Sociedad de Inves-
tigacién del Arte Rupestre de Bolivia (SIARB),
en particular nuestro seminario taller, que ofrece
una introduccién al estudio del arte rupestre para
estudiantes universitarios, llena un vacio dentro de
estos programas de ensefianza universitaria.

A nivel de Sudamérica, conocemos solamente una
institucién mds que ofrece regularmente cursillos
sobre arte rupestre: GIPRI, en Colombia. En su
quinto seminario taller participé la experta nortea-
mericana Jane Kolber, quien ensefié métodos bésicos
de registro y documentacién (Kolber, 2017).
Durante dos dias del mes de julio de 2019, GIPRI
realizé su VII Seminario Taller de Arte Rupestre
enfocando las temdticas de estudios interdiscipli-
narios y diagnéstico de conservacion.

Considerando este contexto a nivel sudamericano
es que se presenta la experiencia de la SIARB como
institucién gestora en la formacién de estudiantes
interesados en temdticas de arte rupestre.

Marco tedrico

Los conceptos del patrimonio cultural y de la gestién
patrimonial son dindmicos, dependen de la sociedad
actual y de los valores asignados a los componentes
del patrimonio cultural, por ende, estdn en constante
transformacién; respecto a estos conceptos, Jimé-
nez-Esquinas (2020) comenta: “han ido variando
en las dltimas décadas hacia un abordaje antropo-
l6gico de cultura y un mayor protagonismo de las
comunidades” (p. 100); agrega: “hasta un progresivo
acercamiento al concepto antropoldgico de cultura
centrado en la diversidad, en lo holistico y proce-
sual y con un mayor protagonismo de los sujetos”,
de manera que la participacion social de las comuni-
dades, los grupos y, en algunos casos los individuos,
se ha erigido como un requisito imprescindible
para elevar cualquier candidatura a la lista de patri-
monio inmaterial de la UNESCO (Jiménez-Es-
quinas, 2020, p. 103). Entre los distintos modelos
de relacién arqueologia-sociedad estd la “arqueologia
publica”, desde los anos 1970, cuyo objetivo, segtin
el referido autor, es “que la sociedad se involucre de
tal forma que llegue a contemplar la destruccién de
este recurso finito como una agresién a su derecho
a la cultura y una pérdida para los Estados en su
conjunto” (p. 104). Sin embargo, en este modelo
no se ha considerado una participacién activa de las
comunidades, que si fue la base de modelos poste-
riores que surgieron a partir de los afios ochenta
del siglo pasado, favoreciendo, finaliza el autor, “la
incorporacién de voces, pricticas y saberes como
los de las mujeres, grupos indigenas, grupos mino-
ritarios, marginalizados y también actores no-aca-
démicos, cuyas interpretaciones del pasado habian
sido histéricamente relegadas del discurso arqueold-
gico, lo cual recibi6 el nombre de multivocalidad”
(p. 107). En este sentido, Brian Egloff (2019) enfa-
tiza en su visién de los procesos y factores de conser-
vacién y administracién de sitios arqueoldgicos los
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derechos indigenas respecto a los sitios patrimoniales
y la participacién de comunidades; por ejemplo, se
refiere al Cédigo de Etica de la Asociacién Arqueol6-
gica de Australia que exige que en cualquier proyecto
los interesados (stakeholders) de las comunidades
aborigenes deben dar su aprobacién de los trabajos y
deben recibir los informes que resulten del proyecto.
Estos enfoques juegan un papel importante en los
proyectos desarrollados por la Sociedad de Investi-
gacién del Arte Rupestre de Bolivia (SIARB), que
considera a los actores locales (comunidades y alcal-
dias o gobiernos municipales) como los principales
responsables de la preservacién y administracién
de los sitios. En tal sentido, se considera que deben
participar activamente en cada una de las fases del
proyecto, asi como en la toma de decisiones.

Respecto al registro arqueoldgico, compartimos
la nocién de Basso (2021, p. 108) que “conforma
parte de un paisaje que puede ser abordado a partir
de una estrategia de investigacién que comprende
el estudio de todos los procesos sociales e hist4-
ricos..., torndndose en el marco adecuado para
la investigacién de la vida social a largo plazo”.
Ademds, Basso (2021) argumenta que —tomando
en cuenta que existen representaciones rupestres de
contextos de distintos periodos cronolégicos, tanto
de los periodos prehispdnicos, como de la Colonia
y la Reptblica— “para poder responder a un inte-
rrogante mayor acerca de procesos de continui-
dades y/o cambios en algunas practicas de la etapa
prehispdnica en relacién a la colonial, el principal
abordaje tedrico se realiza desde conceptos de la
Arqueologia Histérica teniendo en cuenta que el
periodo Colonial es parte de procesos mayores de
la historia de una localidad”.

Por otro lado, nuestra visién del arte rupestre
encaja en la llamada Arqueologia del Paisaje,
entiendo “paisaje” como concepto fluido que
incluye una perspectiva dindmica en la que maltiples
procesos y sistemas interactian (Reher Diez, 2019,

pp. 184-194), ya que consideramos las manifesta-
ciones rupestres en sus lugares naturales como parte
de los paisajes culturales de los pobladores antiguos
y actuales. En este resumen, el paisaje, “aunque se
sustenta en un soporte material, se define ante todo
como una red o trama, un complejo sistema de rela-
ciones subjetivas y ecosistémicas: sociales, produc-
tivas, medioambientales y también histéricas y

culturales” (Burgos Barrantes, 2020, p. 34).

Mientras las observaciones anteriores se refieren al
marco tedrico de la investigacién de diversas clases
de sitios arqueoldgicos, deseamos destacar algunos
conceptos tedricos especificos respecto al estudio
del arte rupestre, que —segtin Bruno David e lan
McNiven (2018)— ganaron mucho mds importancia
a partir de la década de 1980, debido a la posibilidad
deaplicar nuevos métodos de datacién AMS de mues-
tras de tamafno diminuto. A la vez, nuevos marcos
tedricos se desarrollaron desde el llamado procesio-
nalismo (la idea de que los arquedlogos deberian
estudiar en primer lugar los procesos de creacién de
restos culturales para entender el comportamiento
social de cada cultura) hacia los estudios de compor-
tamiento simbdlico y las maneras muy diversas en
que los pueblos entienden el mundo. Por otro lado,
segtin Jo McDonald & Peter Veth (2012), a partir de
los primeros afos de este milenio surgieron nuevos
enfoques en la investigacién del arte rupestre, tales
como: la llamada “fenomenologia”, que explora
las maneras en que el arte rupestre fue concebido,
producido, colocado y modificado a través del
tiempo; la hermenéutica, que busca aclarar el signifi-
cado de las representaciones rupestres considerando
su contexto social; ademds, la documentacién y el
andlisis con nuevas tecnologias digitales.

Finalmente, respecto a la conservacién de sitios de
arte rupestre, Neville Agnew y sus colegas (2015)
postularon los siguientes ocho principios: la enér-
gica promocién de la conservacién, reclamando los
recursos para proyectos profesionales (en la realidad
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latinoamericana précticamente imposible); la consi-
deracién de todos los valores culturales; la preserva-
cién y administracién del arte rupestre como parte
del paisaje; el respeto y el mantenimiento de dere-
chos y précticas culturales (incluye, por ejemplo,
ritos ancestrales realizados en los sitios, como en
el caso de una comunidad en el departamento de
Oruro, Bolivia); el empoderamiento de los propie-
tarios indigenas tradicionales y las comunidades
locales y su inclusién en las decisiones respecto a la
administracién y conservacién de los sitios; el uso de
métodos de documentacién, conservacién e inter-
pretacién de acuerdo a protocolos y normas interna-
cionales; prioridad a la conservacién preventiva (que
incluye campanas educativas); comunicacién efec-
tiva y colaboracién con la comunidad local como
clave para el éxito de la administracién del sitio. Este
tltimo punto es fundamental en trabajos recientes
en la conservacién y administracién de sitios de arte
rupestre, como destacan M. Strecker & E Taboada
(2021) en su revisién de cinco proyectos en Argen-
tina, Bolivia y México.

Tomamos en cuenta estas corrientes actuales en
nuestra capacitacién de estudiantes de arqueologia
y antropologfa, aunque el énfasis en nuestras acti-
vidades educativas es, en primer lugar, una valora-
cién del arte rupestre como parte del patrimonio
cultural y una sensibilizacién sobre la necesidad de
preservar estos sitios.

Educacién sobre el patrimonio cultural de arte
rupestre

El modelo actual de una “arqueologia comunitaria”,
a la que nos hemos referido, tiene consecuencias
respecto a la enseflanza sobre los sitios de arte rupestre,
vista desde la perspectiva de los actores locales. En
este sentido, existen publicaciones notables en Perti
(Hostnig, 2009) y en Argentina (Falchi, 2014) que
presentan el arte rupestre regional a la poblacién
local, en particular a alumnos y estudiantes de cole-

gios. Asimismo, las campanas educativas de la SIARB
(ver abajo) tratan de comunicar la importancia del
arte rupestre como parte del patrimonio cultural a la
poblacién en general, a nifios, estudiantes, asi como
a miembros de comunidades y gobiernos locales,
los cuales son responsables de la gestién de parques
arqueoldgicos con arte rupestre.

El contexto antes descrito también permite cons-
tatar deficiencias notables en los programas educa-
tivos sobre el patrimonio cultural nacional en la
mayoria de los paises latinoamericanos, en parti-
cular con respecto al arte rupestre. En el caso de
Argentina, Fiore et al. (2016) presentan un andlisis
sistemdtico de libros de escuelas usados entre
1910 y 2010, respecto a sus contenidos sobre arte
rupestre. Este andlisis permitié identificar que gran
parte de los libros sobre arte rupestre estd relacio-
nado con el paleolitico europeo, desconociendo los
sitios de pinturas y grabados rupestres en el terri-
torio nacional.

En ese entendido, y en el marco de la participacién
activa de los actores locales, la SIARB implementa
también programas de sensibilizacién y capacita-
cién en las comunidades y/o poblaciones en las
que implementa sus proyectos. El objetivo central
de estos programas es promover la preservacién y
conservacion del patrimonio cultural local, arte
rupestre en este caso, a través del conocimiento y de
la educacién. En vista de que los programas educa-
tivos oficiales no consideran estos aspectos, y a pesar
de que la gente conoce los sitios de arte rupestre, se
advierte poca empatia con el valor patrimonial y la
preservacion de estos sitios. Por tanto, los talleres
impartidos estdn enfocados en metodologias parti-
cipativas, las que promueven y fomentan la apro-
piacién de los temas que se presentan, logrando
que la gente contribuya con su conocimiento y sus
experiencias (Carrasco, 2017). De esta manera, se
logra un proceso de retroalimentacién del conoci-
miento técnico y local.
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Campaiias educativas de la SIARB

A lo largo de mds de 30 afios de trabajo, la SIARB
ha desarrollado diferentes campanas educativas

dirigidas a:

o los mismos investigadores del arte rupestre que
—segtn nuestro Cédigo de Etica— deben respetar
la integridad de los sitios, trabajar en proyectos
legalmente establecidos y evitar métodos de
documentacién que podrian afectar la conser-
vacién del arte rupestre,

o estudiantes que deseen recibir una introduccién
al estudio del arte rupestre y que participan en
eventos como el cursillo sobre registro y docu-
mentacion del arte rupestre (Tarija, diciembre de
2000) y nuestro seminario taller (ver abajo),

o profesores de escuelas y colegios, nifios, jévenes
y publico en general, por ejemplo a través de
nuestra hoja diddctica “;Qué es el arte rupestre?”,
una serie de exposiciones en museos y otras
instituciones culturales; finalmente, a través de
nuestra pigina web www.siarb-bolivia.org, que
incluye una amplia seccién tratando temas de
educacidn sobre arte rupestre,

o miembros de comunidadesy gobiernos munici-
pales, guias y guarda ruinas de parques arqueo-
légicos con arte rupestre, a través de talleres,

o visitantes de sitios de arte rupestre, mediante
folletos y un video.

De esta manera, se hizo visible el trabajo de esta
institucién en el afin de socializar la importancia
de la proteccién y conservacién del arte rupestre
en el contexto de las poblaciones locales y de las
entidades de gestién patrimonial del Estado. Un
paso posterior fue la realizacién de cursos especiali-
zados, dirigidos a profesionales y estudiantes, en los
cuales se analizaron técnicas de registro, procesos
de gestién del arte rupestre y su relacién e impor-

tancia interdisciplinaria. Todos estos aspectos son
descritos a continuacién.

El Seminario Taller Introduccién al Estudio del
Arte Rupestre

En julio de 2010, la SIARB ofrecié por primera
vez un seminario taller sobre los estudios de arte
rupestre para estudiantes de Arqueologia, Antropo-
logia y otras carreras (Artes, Historia, Turismo); este
evento se realizé con el coauspicio de varias institu-
ciones y contd con la participacién de estudiantes
de Bolivia y Perti. En julio de 2013 se realiz6 en
La Paz un segundo seminario taller parecido, con
estudiantes internacionales. En abril de 2016 orga-
nizamos este evento por tercera vez en instalaciones
del Instituto de Investigaciones Antropoldgicas-Ar-
queoldgicas (IIAA), UMSA, unidad académica
que hizo posible este curso dentro de un contexto
académico universitario; en abril de 2018 se realizé
la cuarta versién del seminario taller en la misma
casa de estudios en coordinacién con el IIAA. Para
cada version de este evento los contenidos fueron
modificados y actualizados.

Considerando que la temdtica de arte rupestre no
forma parte del curriculum ofrecido en las Carreras
de Antropologia y Arqueologia de la UMSA ni del
de otras carreras, como Historia, Artes Pldsticas
o Turismo, la Sociedad de Investigacién del Arte
Rupestre de Bolivia planifica nuevamente la reali-
zacion de este curso durante el afio 2021.

La metodologfa disefiada consiste en la implementa-
cién de actividades tedricas y précticas en forma inte-
ractiva, con participacién activa de los estudiantes.
Se imparten clases en aula, complementadas por un
trabajo de campo, para lo cual se realiza una excursién
donde se ponen en préctica parte de los contenidos
tedricos impartidos. Gran parte de los contenidos es
entregado también a los estudiantes, quienes reciben
diversos materiales como fotocopias. De igual manera,
se entregan certificados a los participantes que hayan
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asistido puntualmente a todas las clases y actividades

del seminario.

El curso fue disefiado considerando la pedagogia
moderna, enfocada en el planteamiento de obje-
tivos claros y en el desarrollo de competencias en

Tabla 1

los procesos educativos. En ese sentido, los obje-
tivos principales estin centrados en transmitir
conocimientos tedricos, metodoldgicos y précticos
sobre el arte rupestre para generar varias competen-
cias educativas entre los estudiantes, como puede
verse con detalle en la Tabla 1.

Objetivos y competencias del Seminario Taller Introduccion al Arte Rupestre

Objetivos

Competencias

Los estudiantes sabrdn definir el arte rupestre por sus caracteristicas materiales (soporte y técnicas).
Entenderdn la importancia del arte rupestre como fenémeno cultural, parte del patrimonio cultural.
Entenderdn que la investigacion del arte rupestre incluye diferentes especialidades (geologfa,
arqueologia, etnograffa, conservacion, etc.).

Objetivo 1: Impartir e Conocerdn ejemplos de arte rupestre paleolitico europeo.
conocimientos tedricos sobre @ Podrdn explicar diferentes posibilidades de datacién aproximada del arte rupestre.
arte rupestre y su estudio en e Conocerdn ejemplos de interpretacidn etnogréfica del arte rupestre.
general o Aprenderdn métodos de andlisis, descripcion e interpretacion tentativa del corpus de arte rupestre de
un sitio o un conjunto de sitios.
o Entenderdn conceptos bdsicos de conservacién del arte rupestre.
e Podrén reconocer y explicar el impacto del turismo “salvaje” (sin control y administracién) a sitios
arqueoldgicos y de arte rupestre.
. e Los estudiantes conocerdn ejemplos del arte rupestre mds antiguo en Sudamérica.
Objetivo 2: Generar L. ..
L - e Conocerdn ejemplos del arte rupestre de Bolivia.
conocimientos tedricos sobre o . - o
o o Podrdn distinguir entre varias tradiciones en el arte rupestre de Bolivia tomando en cuenta sus
arte rupestre de Sudamérica y , L o p L - .
- . caracteristicas formales: soporte, técnica de ejecucion, tamafio, caracteristicas estilisticas, motivos
de Bolivia en particular
representados.
Objetivo 3: Dar a conocer . , . .
o S e Los estudiantes conocerdn algunos ejemplos de parques arqueoldgicos en Europa, EE. UU. y
informacién teérica .
. Bolivia.
sobre turismo y parques iy -
L e Manejardn un modelo para proyectos de puesta en valor de sitios de arte rupestre.
arqueoldgicos
Objetivo 4: Lograr . , . . . .
. L o Los estudiantes podrdn aplicar varias formas de registro que no dafien al arte rupestre o su soporte.
conocimientos pricticos para . . s ) - .
e Se dardn cuenta de la imposibilidad de registrar un sitio y sus elementos fielmente a través de un

el registro de sitios de arte
rupestre

solo método de documentacién.

Objetivo 5: Analizar criterios
para la realizacién de trabajos
académicos sobre arte
rupestre, en particular tesis de
Licenciatura en Arqueologia y
Antropologia

Los estudiantes reflexionardn sobre enfoques especificos de tesis sobre arte rupestre que toman en
cuenta procesos socioeconémicos.
Analizardn tesis sobre arte rupestre, constatando fortalezas, debilidades y aportes.

Objetivo 6: Reflexionar
sobre los contextos culturales
y significados del arte
rupestre a partir de distintas
aproximaciones

Comprenderdn las visiones emic (desde adentro) y etic (desde afuera) en la interpretacién del arte
rupestre y sus significados.

Manejardn elementos sobre teorfa del paisaje para entender la importancia del arte rupestre como
elemento constitutivo dentro de paisajes culturales y naturales sacralizados y de otro tipo.
Entenderdn y aplicardn la importancia del didlogo intercultural para los procesos educativos sobre
arte rupestre incorporando los conocimientos y saberes locales dentro de estos.
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Como complemento, en sus visitas a sitios con arte
rupestre, los estudiantes analizan los objetivos y
métodos empleados, asi como se observan in situ
los resultados de proyectos de investigacién.

El programa consta de cuatro dias de clases en aula
més un dia de trabajo de campo en sitios de arte
rupestre. Adicionalmente, se tiene acceso a estudios
individuales con materiales, sumando un total apro-
ximado de 40 horas de trabajo.

Trabajamos con un equipo de docentes que incluyen
arquedlogos, especialistas en arte rupestre, documen-
tacién y conservacién de sitios. Aparte de miembros
de la STARB, Prof. MatthiasStrecker, Dra. Claudia
Rivera, Lic. Pilar Lima, Lic. Freddy Taboada y Lic.

Genaro Huarita, incluimos aportes en forma de fotos,

Tabla 2

materiales e inclusive presentaciones completas de
parte de: Dr. Pablo Cruz (Argentina), Dr. Lawrence
Loendorf (EE. UU.), Dra. Tamara Bray (EE. UU.),
Dr. Robert Mark (EE. UU.), Jane Kolber (EE. UU.),
Jon Harman (EE. UU.), Jeff LaFave (EE. UU.), Dra.
Elizabeth Arkush (EE. UU.), Dr. Paul Bahn (Gran
Bretafa), J. I. Royo Guillén (Espafia), Dr. Michel
Lorblanchet (Francia), Dr. Tilman Lenssen-Erz
(Alemania), David Welch (Australia), Rainer Hostnig
(Pert)), Dr. André Prous (Brasil), Dra. M. E Ugalde
(Ecuador), Lilo Methfessel (Tarija), Carlos Kaifler
(Santa Cruz), Lic. Rosario Saavedra (Potosi), GIPRI
(

Colombia) y otros.

A continuacién, especificamos brevemente los
contenidos de los médulos impartidos en el semi-
nario taller (Tabla 2).

Contenidos de los médulos impartidos en el Seminario Taller Introduccion al Arte Rupestre

Médulo Contenido

Médulo 1: e Arte rupestre: definicidn, técnicas, sitios.

Aspectos e El estudio del arte rupestre como investigacién multidisciplinaria (geologia, geografia, arqueologia,
conceptuales, conservacion, etc.).

marco general del o Analizamos el arte rupestre: categorfas analiticas y descriptivas (soporte, técnicas de ejecucién, motivos,
arte rupestre y elementos).

conservacion e La conservacién del arte rupestre y el impacto del turismo sin control.

Médulo 2:
Arte rupestre e
historia—arqueologfa

e El rol del arte rupestre en la historia del arte (arte rupestre paleolitico).

e Arte rupestre y arqueologia — problemas de cronologia / datacién / el arte rupestre como parte integral del
pasado de las sociedades / excavaciones en Intingala, Copacabana.

o El arte rupestre mds antiguo en Sudamérica.

Mbédulo 3:
Arte rupestre en ¢ Ejemplos de tradiciones del arte rupestre en Bolivia.
Bolivia
Médulo 4: . C.onslderaclones generales. N
, e Ejemplos del SO de Norteamérica.
Etnografia y arte . -
e Ejemplos de Bolivia.
rupestre L .. . . , .
e La construccién del paisaje en regiones campesinas del 4rea surandina.
Mbédulo 5: . . . , .
Turismo v arte o Consideraciones generales - Ejemplos de parques arqueoldgicos con arte rupestre en Europa y EE. UU.
Y e Ejemplos de parques arqueoldgicos con arte rupestre en Bolivia.
rupestre
Mbédulo 6:
Registro y o Registro y documentacién del arte rupestre (métodos / fichas / etc.).

documentacién del
arte rupestre

e Aplicacién del programa DStretch a fotografias de arte rupestre.

Mbédulo 7:
Tesis sobre arte

e Presentacién y andlisis de varias tesis de Licenciatura sobre arte rupestre.

e Recursos para los estudios del arte rupestre (bibliografia bésica / internet / archivo y biblioteca de la SIARB).

rupestre
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Ademds, se explican las bases tedricas del trabajo de
campo y se explican las tareas que se deben cumplir
en un sitio de arte rupestre. Finalmente, se realiza
un trabajo de campo y una excursién a sitios de
pinturas rupestres en la Prov. Los Andes, Depto.
La Paz. Se eligié esta drea para el taller, debido a la
cantidad de sitios importantes de arte rupestre y
a la cercania de los sitios con relacién a la ciudad

de La Paz.

Figura 1
Participantes del seminario taller del afio 2016 en
un sitio de arte rupestre

Nota. Foto: Archivo STARB.

Figura 2
Participantes del seminario taller del asio 2018 en un
sitio de arte rupestre

Nota. Foto: Archivo STARB.

Figura 3
Participantes del seminario taller del afio 2016 en
un sitio de arte rupestre

Nota. A la izquierda red que facilita el dibujo a escala.
Foto: Archivo SIARB.

En este programa existe cierto énfasis en el registro
y la documentacién de sitios de arte rupestre con
simples métodos, adecuados para principiantes en
la materia. Este hecho refleja nuestra conviccién de
que la base de cualquier anilisis o interpretacién
de un sitio de arte rupestre debe ser una documen-
tacién confiable.

De igual manera, se incide en la conservacién del
arte rupestre, se orienta que los estudiantes tomen
conciencia de la fragilidad de este patrimonio cultural
y que se entienda que el arte rupestre es un sistema
complejo y dindmico, cuya estabilidad depende de
las relaciones de tres aspectos fundamentales: a) los
factores intrinsecos del soporte y del pigmento,
b) los factores naturales del medio ambiente, y ¢) la
accion antropica.

A finalizar el evento, se hace una evaluacién con los
estudiantes sobre cudles contenidos fueron parti-
cularmente importantes para ellos. En los talleres
ya implementados, los estudiantes —en general— se
mostraron muy contentos con lo aprendido, expre-
sando que desearfan recibir pricticas mds inten-
sivas en el registro y la documentacién en sitios de
grabados y pinturas rupestres.
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Lamentablemente, esta demanda no puede ser aten-
dida como los estudiantes esperan debido al tiempo
disponible, que debe ser coordinado con la Carrera
de Antropologia y Arqueologia de la UMSA. A esto
se suma la reducida cantidad de recursos de la SIARB
en actuales proyectos, aspecto que no permite apro-
vechar estas actividades sistemdticamente para la
capacitacién de estudiantes. Sin embargo, sabemos
que varios estudiantes aprovecharon los conoci-
mientos bdsicos adquiridos en nuestro seminario
taller para continuar el trabajo y especializarse en
esta tematica.

Como se mencion$ anteriormente, todo el proceso
implementado en las diferentes versiones del semi-
nario taller con estudiantes universitarios fue también
replicado a nivel de las poblaciones locales, aunque
a menor escala. Todos los proyectos que la SIARB
implementd para la conformacién de parques arqueo-
l6gicos o de conservacién de sitios de arte rupestre
tuvieron siempre un componente de sensibilizacién
y capacitacién de actores locales. En estos talleres se
trat6 de lograr sensibilidad en los pobladores de un
drea para promover la preservacién de los sitios de arte
rupestre, intentando evitar el vandalismo y promo-
viendo una valoracién cultural para el patrimonio
local. De esta forma, el tratamiento de temas vincu-
lados al arte rupestre es transversal, tanto a un grupo
especializado —como son los estudiantes— como a los
detentores de este patrimonio.

Las diferentes versiones de cursos implementadas
por la SIARB, asi como los talleres impartidos en
mds de 30 afos de trabajo, se constituyen en un
aporte significativo en Bolivia para el tratamiento
de esta temdtica.

En los EE.UU. existe un modelo diferente en forma
de “escuelas de campo” (freld schools) que logran a la
vez la capacitacién de documentalistas y el registro
y la documentacién de numerosos sitios de arte
rupestre. Entre 1975 y 1980, la sociedad arqueolé-
gica de New Mexico organizé cada verano su “Rock
Art Field School” y documenté una parte conside-

rable del arte rupestre de Chaco Canyon; entre 1987
y 1992, se continué de la misma manera con la
documentacién completa del extenso sitio de petro-
glifos Three Rivers'. Otras instituciones norteameri-
canas, nos referimos a varias universidades, siguieron
estos ejemplos. La Universidad de Arizona (School
of Anthropology) ha organizado su programa “Rock
Art Ranch Field School” desde 2011. También se
organizan actividades parecidas con estudiantes y/o
voluntarios en Gran Bretafia —en Inglaterra y Esco-
cia—?, en Valcamonica (Italia) y en Australia (Flin-
ders University y Australian National University);
en este ultimo caso se trata de una colaboracién
entre académicos, voluntarios y comunidades
aborigenes. Obviamente, las llamadas escuelas de
campo son muy atractivas y pueden ofrecer una
capacitacién intensiva, si existen las condiciones
adecuadas de parte de instituciones académicas y de
comunidades. En el futuro habrd que hacer
esfuerzos para organizarlas también en Bolivia y
otros paises sudamericanos.

Conclusiones

Considerando las condiciones descritas previamente,
la experiencia desarrollada por la SIARB permite
identificar algunos resultados y algunas conclusiones
que fueron producto de los talleres impartidos:

e El haber participado de los seminarios taller
permitié que algunos estudiantes, tanto en
Bolivia como en el exterior, realizaran sus tesis
de licenciatura en temdticas relacionadas al
arte rupestre.

o La realizacién de estos talleres permite la actuali-
zacién de los contenidos temdticos, trabajo que
también implica la actualizacién de las personas
que imparten el taller.

1. Fuente: https://humansystemsresearch.org/publications/three-
rivers-petroglyph-site-results-of-the-rock-art-recording-field-
school/

2. Ver: https://www.rockart.scot/about-us/blog/volunteering-
with-scrap-from-kilmartin-field-school-and-beyond/
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o Los talleres, impartidos en el dmbito universitario
bajo un acuerdo de cooperacién con el Instituto
de Investigaciones Antropoldgicas y Arqueo-
légicas (IIAA) de la Universidad Mayor de San
Andrés, constituyen una experiencia innova-
dora dentro del dmbito académico universitario,
complementando la formacién de los estudiantes
y abriendo un espacio para la participacién de
profesores universitarios dentro de la temdtica del
arte rupestre en Bolivia.

e El tener una perspectiva critica de los estudiantes
con relacién a los trabajos que realiza la SIARB
en Bolivia permite considerar los aspectos
mencionados en futuros trabajos. De esta forma,
las actividades del seminario taller se convierten
también en un proceso de retroalimentacién que
es saludable a nivel institucional.

e Todo el proceso implementado por la STARB
para dar a conocer el arte rupestre y promover
su preservacién, en mds de 30 afos, se convierte
en un gran esfuerzo de gestién del patrimonio
cultural de Bolivia.

e Finalmente, la realizacién de eventos virtuales
de difusién general sobre temas en el arte
rupestre de Bolivia, considerando las oportu-
nidades y limitaciones en tiempos de pandemia
(2020) y a futuro, abren nuevas oportunidades
de incorporar las experiencias de la SIARB en un
contexto de ensefanza-aprendizaje mediante el
uso de algunas herramientas virtuales de educa-
cién a distancia.

Referencias

Bahn, P, Franklin, N., & Strecker, M. (Eds.) (2021).
Rock Art Studies: News of the World. Vol. 6.
Archaeopress Archaeology (en prep.).

Bahn, P, Franklin, N., Strecker, M., & Devlet, E.
(Eds.) (2016). Rock Art Studies: News of the
World. Vol. 5. Archaeopress Archaeology.

Basso, D. M. (2021). Estudios sobre cambios y conti-
nuidades entre el periodo Prehispdnico y la

etapa Colonial en la localidad de Cochinoca
(Puna de Jujuy). A la memoria de Maria Ester
Albeck. Mundo de Antes, 15(2), 103-134. Insti-
tuto de Arqueologia, Universidad de Tucumdn.

Burgos Barrantes, B. (2020). De los objetos a los
sujetos: transiciones del patrimonio cultural.
Reconceptualizaciones y reinstitucionaliza-
ciones. Revista PH101, Especial Monogrd-
fico, De lo piiblico al bien comiin: emergencia
de otros modelos de gestion del patrimonio
cultural, 26-47.

Carrasco, P. (2017). Guia de metodologias partici-
pativas para facilitadores de grupos. Departa-
mento de participacién Social y Gestién de
usuario, SSMSO.

David, B., & McNiven, 1. (2018). Introduction.
Towards an archaeology and anthropology of
rock art. The Oxford Handbook of the Archaeo-
logy and Anthropology of Rock Art (B. David
e I. McNieven, eds.): 1-21. Oxford Univer-
sity Press.

Egloff, B. (2019). Archaeological Heritage Conser-
vation and Management. Archaeopress.
Falchi, M. P. (2014). Los colores de la prehistoria.

Guachipas. INAPL.

Fiore, D., Ocampo, M., & Acevedo, A. (2016).
Teaching and Learning about Rock Art in
Argentina. Relating to Rock Art in the Contem-
porary World: symbols, meaning, significance (L.
M. Brady y P S. C. Ta¢on, eds.), 275-305.
University Press of Colorado.

Hostnig, R. (2009). Los petroglifos de Boca Chaqui-
mayo, San Gabdn. Testimonio cultural de la
Amazonia punefia. Intersur Concesiones S.A.

Jiménez-Esquinas, G. (2020). El papel de las comu-
nidades en el patrimonio: una reflexién en
torno al patrimonio arqueolégico. Revista PH,
101, 100-121.

Kligmann, D. M. & Ramundo, P. S. (2014). ;Qué
nos cuentan las actas de defensa de las tesis
de licenciatura en ciencias antropolégicas
(orientacién arqueoldgica) de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires? Relaciones de la Sociedad Argentina de
Antropologia, 39(1), 245-276.

Cienciay Sociedad 2021; 46(3, julio-septiembre): 99-110 ¢ Comentarios | 109


about:blank
about:blank
about:blank
about:blank
about:blank
about:blank
about:blank

Matthias Strecker, Pilar Lima, Claudia Rivera y Freddy Taboada

Kolber, J. (2017). Colombias fifth rock art workshop
and seminar. La Pintura, 43(3), 7-8.

McDonald, J., & P. Veth (2012). Research issues
and new directions: one decade into the
new millenium. A Companion to Rock Art (].
McDonald y P. Veth, eds.), 1-14. Wiley-Blac-
kwell, Australian University.

Reher Diez, G.-S. (2019). Los paisajes culturales
como transferencia del conocimiento. Una solu-
cion para los retos actuales de la arqueologia.
[Tesis de doctorado, Universidad Complu-
tense de Madrid].

Strecker, M. & Taboada, E (2021). Conservacién
y Administracién de Sitios de Arte Rupestre
— nuevos enfoques. Comentarios iniciales.
Conservacion y Administracion de Sitios de Arte
Rupestre — nuevos enfoques. Dossier de la revista
Arqueologia, Universidad de Buenos Aires.

110 | Cienciay Sociedad 2021; 46(3, julio-septiembre): 99-110 ¢ Comentarios



